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A VISION OF LUCIAN BLAGA WITH RELIGIOUS ELEMENTS
Cioata Valeria, PhD Candidate, ”Petru Maior” University of Tirgu-Mures

Abstract: Since ancient times people have believed in supernatural. They used to invoke those forces
whenever they felt threatened. Thus, a powerful connection with the world beyond has always been
part of peoples' lives. The symbols were created in order to express the connection with the
transcendental world. As time went by, the symbols started losing their power, partly because there
were too many symbols for people to remember, partly due to the opposition religious belief/ scientific
thinking. So, art began to visualize the way symbols became ill. The symbolist painter Hugo Simberg
has a creation in which a wounded angel is carried on a stretcher by two boys. This particular type of
understanding the relationship with the world beyond can be seen in Ana Blandiana's poems. The
angels are either unable to communicate with humans, or when they are able to speak, they can't get
their message through. Other poems portray sick angels, or angels who can't return to paradise
because they forgot their way. There can be seen old angels, tired angels, or angels who switch places
with humans to the point where the difference cannot be told anymore. In other poems, angels behave
absurdly, running through the forest eating blackberries, they laugh at the humans. The poet is the
only human being who is able to see angels, but the real communication between the two worlds is
lost.
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Oamenii din cele mai vechi timpuri au crezut in forte supranaturale la care au apelat
ori de cate ori s-au aflat in pericol. O puternica legatura cu o lume de dincolo a existat mereu,
fiind exprimata in mituri si simboluri religioase. Simbolurile au forta de a reprezenta relatia cu
transcendenta, ma refer aici la sfinti, icoane, ingeri. Simbolurile ficeau o trimitere la un
discurs secund cunoscut de ceilalti membri ai comunitatii. De-a lungul timpului credinta in
aceste simboluri s-a diminuat, in parte, datorita faptului ca ele s-au inmultit, in parte, datoritd
opozitiei stiintd — credintd. Fara o trimitere spre o lume de dincolo, simbolurile suferda o
degradare, se imbolndavesc si apar situatii cum este cea ilustratd de Hugo Simberg in tabloul
Ingerul ranit. Doi copii tristi poarta pe un fel de targa un inger legat la ochi, cu aripile ranite.

Astfel de raportiri la sacru se pot gisi si in poemele Anei Blandiana. In textul Dovezi
ingerii care apar sunt ,,batuti cu pietre”. Eul liric le oferd un adapost printre foile caietelor
sale. Poetul, prin natura conditiei sale, e singurul care-i mai vede si-i ocroteste de clasificarea
lor ca ,,specii noi de pasari de prada”. Intalnirile cu ingerii au loc in vis. (Somnul este un
motiv pe care poeta il are Tn comun cu poetul din Lancram). Titlul se referd la amprentele
penelor lasate pe pagini. Realitatea poetului e alta decét cea a oamenilor de stiinta. Singurele
urme lasate de ingeri sunt in poezie. ,Lirica Anei Blandiana se naste dintr-o constiintd
dezbinatd. Se poate constata, pe de o parte, un scepticism lucid, iar pe de alta, o exasperare
Unamuno). In ciutarea unor certitudini, a stabilitatii lumii, a unei ordini universale, poeta
poate are revelatia exasperatd a permanentelor metamorfoze, a prefacerii ca sursd a declinului.
Universul Tnsusi, Tn manifestdrile lui cele mai fecunde, nu reprezintd altceva decat imaginea
compensator-stralucitoare a perisabilului.”*

! Poanta, Petru, Radiografii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1978, p. 232
1299



Section - Literature GIDNI

Ingerii apar si in opera Penel, unde ei sunt profesorii ticerii: ,,ingeri muti si stingaci/
Ma invata sd tac// Nentelese poeme/ Picurand din zapada:/ leri era prea devreme,/ Azi au fost
altadatd.” Textele de neinteles sunt scrise de umbrele pe care le lasd iarna crengile copacilor
pe zdpada. (Cat de mult seamana cu arghezianul vers ,,Norilor copacii le urzesc brocarte”).
Poeziile japoneze scrise pe zapada nu pot fi descifrate fara ajutorul ingerilor. Tacerea e un alt
nivel de intelegere la care omul modern nu mai are acces. Cei din veacurile anterioare aveau
mai usor acces atét la simbolurile de pe zipada, cat si la cele ale ticerii. Ingerii sunt muti nu
numai pentru cd au devenit bolnavi ca si cel ranit din tabloul lui Simberg, dar si pentru ca
omul nu mai are acces la ceea ce exprima acestia. Ei au devenit stangaci in relatia cu omul
pentru ca omul refuza sa-i priveasca si sa le accepte existenta.

Poetul, artistul, in general, e privilegiat deoarece e singurul care mai vede ingeri, chiar
dacd acestia apar Tn somn sau sunt muti sau se comporta absurd. Ana Blandiana marturiseste
in Pamant ca are armate intregi de ingeri. Prezentele angelice sunt puse in antiteza cu
concretetea trupului. Pamantul despre care se vorbeste este trupul ,din care aripile/ Au
renuntat sd mai creasca”. Corpul uman e infatisat ca o insuld, singura, pe care stdpanul sau isi
poate cladi ,,0 imparatie lumeasca”, echivalent al unui fragil univers interior. Intrebarea din
final exprima o retinuta angoasa in fata neantului. Poeta marturiseste in Elegie ca are rani
naive prin care credinta i s-a scurs. In lipsa credintei sau in prezenta insuficienti a acesteia,
simpla vedere a ingerilor nu mai ofera siguranta ca viata de dupa moarte exista si, daca ea
existd, e asa cum ni s-a Spus Tn Biblie. Rugaciunea poetei se refera la chemarea unei ninsori.
Ninsoarea e simbolul puritatii care e un motiv des intalnit la poeta ardeleana. Ingenuitatea e
ceva de dorit. Puterea ingerilor asupra oamenilor se manifesta dupa credinta celor din urma.
Atata timp cat ingerii sunt vizibili credinta nu a disparut, ci e ranita ca ingerul lui Simberg.

Tn poezia Leagdn ingerii isi leapada vesmintele, acestea cad pe pamant, ei se plimba
prin paduri goi si ,,Manjiti de roud pe obraz/ Cu dintii negri de afine/ Cu spini si frunze
agatate-n pene”. Pe unde calca, strivesc fructe, marcand semintele neroditoare. Erosul se
plaseazi in paralel, cuplul de indragostiti e sortit ,,sa nu inchege rod”. Ingerii incearca sa-si
desprindd semnele transcendentei de pe umeri, mirdndu-se cd nu reusesc, se comportd
asemenea unor copii capriciosi si putin obraznici: ,,Se-apleaca suparati/ Si-ncep s-arunce-n
mine/ Cu fructe si seminte”. Octombrie este singura luna in care se pot vedea astfel de
fenomene, din cauza ca este luna de mijloc a toamnei, cand inca frigul nu s-a instalat si toate
roadele pot fi culese si pedepsita ne-rodirea. Acest fel de a crea imagini tine de simbolismul
manifestat in pictura. La Ana Blandiana motivul macularii este asociat cu cel al rodirii, in
timp ce, puritatea, tine de sterilitate. Fiecare dintre aceste stari poate fi atdt o binecuvantare,
cat si un blestem, categorisirea lor depinzand de unghiul de vedere.

Imaginea arhanghelului se schimba, acesta devenind plin de funingine. Eul liric
incearcd sa ghiceascd de ce s-a murdarit si emite mai multe ipoteze, una fiind poluarea, alta
,obiceiul ingerilor/ De-a se vari peste tot.” Ultima ipoteza este cea mai hazardata: ,,Un
arhanghel murdar de funingine/ Poate fi si un arhanghel care/ Si-a dat foc/ Uitand cd nu poate
sd arda...”. Cerul devine un spatiu din ce in ce mai aglomerat: zei, ingeri, pdsari, avioane,
rachete, poluare. Cu o asa aglomeratie in cer arhanghelul se poate simti inutil, incercand sa-si
dea foc. Din cauza suprapopularii spatiului celest se produc diverse accidente pe care nu le
percep decat cei cu o sensibilitate exacerbata. Printre acestia e si poetul. Multe din aceste texte
sunt arte poetice.
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Conditia poetului, in textul /ntrebdri, este aceea de fi un copil obositor care pune
multe intrebari la care afla sau nu, raspuns. Ana Blandiana face referire la aporii,
transformandu-le in jocuri copilaresti cu nesfarsite siruri de intrebari: ,,De ce nu le cresc
pomilor aripi/ Si pasarilor radacini?/ De ce nu ciripesc pietricelele fericite/ De pe marginea
raului?/ Eu de ce nu invat sa urasc?/ Eu de ce?/ — O, Doamne, ce copil obositor,/ Ofteaza
ingerul.” In aceastd ipostazi vocea ingerului se aude clar, dar el nu explici nimic, nu
transmite niciun mesaj, omul ramanand la fel de nedumerit ca si 1n textul cu ingerii muti.
Textul Banuiala intrda in acelasi ciclu de poeme cu intrebari obositoare. De data aceasta
intrebarea nu mai e copilareasca, ci una filosofica: ,,Dar ce este atunci libertatea?””. Raspunsul
ingerului se inscrie in aceeasi linie a exasperdrii: ,,Ce intrebare! Se mird/ Ingerul clipind din
petale.”

Trupul eului liric este vazut ca o armura a unui arhanghel deghizat care trece prin lume
in poezia Armura. S-a spus despre Ana Blandiana ca are un deficit de orgoliu, se pare ca din
cand 1n cand acest deficit se pierde si 1si face loc vanitatea. Arhanghelul si-a propus ,,sa treaca
prin lume/ Si, astfel travestit,/ Cu aripile impachetate/ Inauntru,/ Cu viziera zdmbetului/
Coborata etans peste fatd,/ Patrunde in iuresul luptei,/ Se lasd-acostat cu mascari,/ Improscat
cu priviri,/ Si chiar mangaiat/ Pe platosa rece a pielii/ Sub care repulsia cloceste/ Ingerul
exterminator.”. Astfel se explicd ne-rodirea si obsesia puritatii.

Ingerii seamana cu niste fiinte vegetale: cand vine toamna, ei cad din cer ca niste
prune coapte: ,,...Din cand in cand/ Un pocnet infundat/ Ca la caderea/ Unui fruct in iarba./
Cum trece timpul!/ S-au copt si-au inceput si cadd/ Ingerii:/ S-a ficut toamna si-n cer...”(La
cules ingeri). Toamna e un anotimp al inceputului sfarsitului si al contabilizarii roadelor si al
anuntarii apropierii mortii. Toamna e vazutd de poetd ca un anotimp cu frumoase culori in
care se desfagoara moartea frunzelor. Prin analogie, toamna anuntd moartea oamenilor i
apocalipsa cerului si pamantului. Tonul abordat este calm, simplu, fard dramatism sau spaime.
Si cerul are toamna lui; si roadele sale cad pocnind de coapte ce sunt.

Degradarea ingerilor continui in /ngeri batrdani. Acestia au aripile ude, cu miros stitut,
pielea plind de psoriazis, parul rar, dureri reumatice. Se apropie de mundan si de conditia
umana: ,,Cu dureri reumatice la incheieturile aripelor/ Tot mai ascunse-n pamant,/ Tot mai
mosnegi, tot mai oameni...”. Imaginea din tabloul mentionat la inceput se adanceste, bolile
ingerilor devin tot mai grave, tot mai dese. Dar, spre deosebire de tabloul mentionat, la Ana
Blandiana nu se oferd nimeni sa le sara in ajutor si sa-i vindece. Este aici un alt nivel al
departarii de lumea transcendenta. Legatura nu e rupta de tot, dar lumile nu se pot ajuta intre
ele. Se vad, se aud uneori, dar nu interactioneaza, parca ar fi despartite de un zid impenetrabil
de sticla sau de un camp de forta.

Cddere trateaza blagian pribusirea ingerilor, nu din pacat, ci din oboseala. Ingerii sunt
dusi, Incolonati in piete pentru a fi judecati §i privesc in jur cu ,,ochii Incetosati de somn”.
Somnul este o alta tema comuna la Ana Blandiana si Lucian Blaga. Legatura cu viziunea lui
poetului din Lancram este nuantat explicata de Al. Cistelecan dupd cum urmeaza: ,,Un proces
de blagianizare cuprinde tot mai mult poezia Anei Blandiana. Fara a intra neaparat in umbra
poetului si fard a se abate de la cursivitatea sa organica, aceastd poezie ajunge, totusi, parca
inevitabil, sa intdlneasca si sa valorifice o parte din simbolistica si din atitudinea vizionara a
lui Lucian Blaga. Fireste, fara contextul mitic de acolo si fara retorica misterului, dar intr-0
variantd plind de candoare si cu o gratie atinsa, ce-i drept, deseori de gratiozitate. Celebra
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poeticd a corolei de minuni §i a misteriozitatii lumii revine si la Ana Blandiana, viziunea ei
integrandu-se poeticii mirajului si imanentei miracolului, cu aceeasi interdictic a deflorarii
tainei”.?

Tema candorii i a neprihanirii este reluata si in textul Gol sfasiat. Ana Blandiana nu
se poate hotari sa paraseasca puritatea. Demiurgul este forta care are curajul sa opteze in timp
ce totul in jur pare a fi stapanit de nehotarare, inclusiv, stelele: ,,Puterea de-a alege/ Intre a fi
implicat/ Si a fi singur,/ Curaj de-a opta/ Intre suferinta tipatului/ Si cea a tacerii,/ Forta in
stare s se hotdrasca/ Intre fuga in afard/ Si fuga inlduntru,/ Tu stapanesti universul/ In care/
Stelele ard/ De nehotarare./ Gol sfasiat in doud,/ Eternitate duala/ De unde/ Cad jumatati de
rachete/ Si ciosvarte de ingeri.” Rachete care se intdlnesc cu ingerii si 1i fac sa explodeze. Ce
imagini! Acestea ascund nu numai o angoasa in ceea ce priveste transcendenta, ci si o revolta
impotriva demiurgului care ia aceste hotarari. Se reia motivul aglomerarii celeste.

Piata Buzesti este un poem in care Ingerul se identificd cu un copil al strazii care 1si
Tmparte bucata de paine cu un caine. Textul este scris sub forma unei rugaciuni. Universul se
reduce la bucata de paine. ,,Lasa, Doamne, cainele si copilul/ Sa muste din aceeasi bucata de
paine/ Printre gramezi de gunoaie,/ Sub soarele molesitor/ Reusind si-i adoarma/ Incolaciti si
impacati,/ Cu universul redus/ La bucata de paine/ In care se mai vad/ Dintii ingerului.”

In Retorica poeta isi imagineazi ce ar putea face daci ar fi arhanghelul sfarsitului
lumii. Textul este plin de interogatii retorice. Daca lumea ar putea fi salvata prin rugdciunile
de ploaie ale arhanghelului? Presupunerea Anei Blandiana este ca ingerul ar putrezi pentru ca
a refuzat lumii sansa de a fi purificata prin foc. Nehotararea si plansul sunt motive prezente in
poem. Acest arhanghel ar plange invocand ploaia. O astfel de purificare presupune cruzime,
poeta fiind incapabila de asa ceva. In schimb, lumea este lasati si putrezeasca. ,, Eul liric e
pus 1n situatia de a observa anomaliile lumii, care tin de un mecanism ce instituie momente
nefiresti in devenirea elementelor.”

Selectie este un alt text care abordeazd o viziune apocalipticd, de aceastd data
perspectiva folositd este din garderoba: ,,Cei care n-au aripi/ Se inghesuie sa le ia de la
garderoba,/ Cei care au/ Trag peste ele, cu grija, fermoarul./ In aceste conditii/ Este foarte
greu sa stii/ Cine va fi in stare sa zboare/ La momentul oportun,/ Atunci cand pamantul/ Se va
deschide/ Pentru a face/ O atat de tarzie,/ Incat inutild selectie.” Aici nu se mai face diferenta
ntre oameni si ingeri, confuzia devine din ce in ce mai adanca.

Poeta se plaseaza pe sine in descendenta unei credinte care si-a pierdut puterea pana a
ajuns la ea. Tn poemul Requiem se delimiteazi de crezul tatilui sau, numindu-I ,,naivul meu

=9

tata”. Pentru el toate cuvintele biblice aveau un sens precis, literal: ,,Credea cd muntilor dintr-
un moment in altul/ Picioare ca pdianjenilor le vor creste/ $i vor umbla dupa credinta sa”.
Sufletul este vazut in mod metaforic: ,,Credea ca-n piept, sub gratii moi de os,/ Purtam cu totii
colonii de pasiri/ Care asteapti clipa fericitd/ Cand ne vom hotari sa ne zdrobim”. Ingerii sunt
prezenti si aici, cum sunt §i in alte texte, intr-un alt fel decat cel propovaduit prin biserici: ,,Nu
bateti din aripi, voi, cete Ingeresti,/ Nu rostiti adevaruri sub pleoapele lui./ Fiti cuminti, ingeri
mici, lasati-1 sa doarma./ Fiti buni, ingeri mari, lasati-1 sa creada./ Nu-i spuneti nimic, nu-I
tulburati”. Existda o complicitate Intre eul liric si ingeri.

2 Cistelecan, Alexandru, Poezie si livresc, Ed. Cartea romdneascad, Bucuresti, 1987, p. 146
% Boldea, lulian, Ana Blandiana — monografie, Ed. Aula, Colectia Canon, Brasov, 2000, p. 14
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Credinta este o tema abordata intr-un text ce nu are simboluri religioase, ci se leaga de
mitologia greco-romana: Unde-i méandria? Poeta vede credinta ca pe un act de orgoliu:
,uUnde-1 mandria/ Strict necesara de a crede/ Ca orice vorba-a mea rostitd/ Dezlantuie in cer
planete?” Din acest motiv se delimiteaza de tatal sau.

Oarecum in prelungirea acestor idei se afla si textul Cat timp vorbesc. Poezia
presupune o permanenta legaturd cu transcendenta si o deosebita sensibilitate la energiile care
vin pe verticala. Dupa modelul Cogito, ergo sum, divinitatea trebuie sa existe atata timp cat
poeta i se adreseaza: ,,Cu dintii stransi intre vecii,/ Orice cuvant e o incredere/ Pe linia franta/
Intre cer si mine — / Vorbindu-ti, trebuie sa fii”. In aceeasi persoani se identifici mai multe
roluri: muza, iubitul, fiul, tatidl, Dumnezeul. ,,Jubitul meu pe care nimeni/ Nu 1-a vazut decat
in somn,/ Tata cuvintelor din mine/ Si peste nerostire domn,/ Nesigur fiu/ Nascut din ruga/ Pe
care ti-o inalt/ Am obosit de-atdta cént,/ De-atatea ganduri fara sir,/ De-atatea vorbe
ingeresti./ Esti fara mila,/ Nu te vad, n-aud — / Cat timp vorbesc cu tine,/ Esti.” Poeta oboseste
si ea de atata creatie si contemplare si de-atdta cautare a unui semn arghezian (,,Vreau sa te
pipai si s urlu este”).

Credinta prea putini este tema poemului Ce greu e sd mdngdi. Ingerii sunt muti
,Cuvintele sunt nepotrivite/ Ca sd-i exprime,/ Mesajul lor mut e prezenta.” Imaginea ingerilor
in acest text se indeparteaza de cea a ingerilor degradati sau bolnavi. Neputinta comunicarii cu
ei e distanta impusa de un ,,handicap al credintei” care presupune ,,Sa nu stii daca esti auzit,
nici daca auzi/ Si din toate simturile sd ramana doar visul tactil/ De-a mangaia, fara sa-l sperii,
un inger pe aripi...”. Ei zboara in apropierea oamenilor, li se aude fosnetul aripilor, dar nu se
lasa atingi, de teama sa nu fie prinsi. Viziunea din acest volum (Patria mea A4) mai recent al
poetei este oarecum diferita de celelalte.

Motivul muteniei poate fi intalnit si in poemul [n absenta sunetelor care este si o arti
poetica. Acest motiv apare in mod repetat 1n lirica poetei ardelene. E un fel de furie in absenta
sunetelor din poeziile cu Tngeri. De aceastd data absenta sunetelor exacerbeaza vederea care
poate stripunge cerul. Din picate, in cer nu se vede mare lucru: ,In absenta sunetelor/
Vazduhul devine compact./ O piatrd moale/ Prin care se vede/ Din cand in cdnd/ O pasare
vaslind/ Ca si cum si-ar pipai/ Drumul cu aripa/ Intre peretii capitonati/ Ai universului.”. Se
pare cd peretii universului sunt, nu numai capitonati, dar nu se lasd descoperiti nici vederii.
Imaginea pasarii care vasleste lin e singura care 1 se aratd artistului care nu-si mai gaseste
drumul Tnapoi spre rai.

Tacerea devenita insuportabila e abordata si in Rugdaciune (Principiu al tuturor
lucrurilor), invocand divinitatea pentru a primi fertilitatea rostirii. Este singura fertilitate
acceptatd la Ana Blandiana. Poezia sugereaza existenta unui paradis in care intrd doar cei care
poseda darul rostirii. ,,Principiu al tuturor lucrurilor,/ Loc geometric al golului/ Ce se cere
umplut/ Pentru a deveni;/ Cale pe care se intrd/ Intr-un loc neexistind/ Decat in masura
rostirii;/ Lasda sa cada/ Din gura ta sfantd/ Silabele,/ Lasd-le s& ma patrunda,/ Sa ma
insimanteze,/ Fa-ma si rodesc plante-raspunsuri/ Din care si creasca/ Inspre ticerea suprema/
Arbori de sunete/ De unde toamna sa scuture sensuri.”. Atingerea tacerii supreme presupune
asumarea rostirii. Din nou e prezenta toamna, anotimp al rodirii.

Tonul rugaciunii se completeaza cu textul Dependenta. Eul liric isi plange conditia
umand de care se cere a fi dezlegata. Ridicarea la o conditie superioard presupune libertatea
absoluta. Acest tip de libertate se obtine foarte greu si nu poate fi accesata din cauza ca
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oamenii au tot felul de dependente: ,,de soare, de umbra, de nori, [...] de frunze si flori,/ De
vantul razgandindu-se/ si sufland din alta directie/ in arborii care se zbat rauprevestitori,/ De
venirea $i de plecarea cardurilor de cocori [...] De multumirea celor vii, de aglomerarea celor
morti,/ De propriii mei ani intelepti, idioti,/ dar mai ales trecuti. [...] De timp si de loc, de
stramosi, de nepoti,/ De toate si toti”. Cea mai grava este dependenta de sine, lumea pe care o
contempld poeta pare sd o urmeze peste tot. De aceastd dependenta cere ea sa fie dezlegata.
Singura responsabilitate pe care §i-o asuma eul liric este cea fata de propriul scris.

Prin unele texte, poeta se apropie de viziunea argheziana. Nicolae Balota afirma, citind
psalmii lui Tudor Arghezi, cd de la primul pana la ultimul text se observa o indepartare de
Dumnezeu si o apropiere din ce in ce mai puternica de Satana, fenomenul amplificandu-se in
Duhovniceasca si alte texte. La Ana Blandiana exista céateva astfel de texte, viziunea fiind,
mai degraba, suava, fata de cea argheziana care e plina de forta. Un astfel de text este Pieta.
lisus in cele trei zile cand este mort se Intoarce in bratele mamei sale. Pand si folosirea
persoanei I este de facturd argheziani. ,,Durere limpede, moartea m-a-ntors/ in bratele tale
supus, aproape copil.[...] Trupul meu, dezghiocat din taind,/ Este numai al tdu./ Dulci
lacrimile tale Tmi picurd pe umar/ Si mi se strang cuminti langa claviculd./ Ce bine e!”.
Confortul din bratele mamei e singura alinare, singurul ragaz pana la inviere. ,,Linistita de
suferinta-nteleasd/ Ma tii in brate/ $i pe furis/ Ma legeni usor./ Leagand-ma, mama./ Trei zile
numai sunt ldsat si m-odihnesc/ In moarte si in poala ta [...] Mi-e atat de bine/ Tn poala ta
coborat de pe cruce,/ Tncat, de nu mi-ar fi teami ci te-nspaimant,/ lin mi-ag intoarce gura/
Spre sanul tau, sugadnd”. Ultima imagine e una macabra: un lisus mort, plin de rani,
ntorcandu-se spre sanul mamei sale s sugd, redevenind prunc. Intr-un fel aceastd imagine
respingatoare poate fi legatd de obsesia Anei Blandiana de a se Intoarce la inocenta copilariei.
Pe de alta parte, imaginea unei fecioare Maria care nu intelege lucrarile Fiului Sau e parca
desprinsa din Ion Pillat si Nechifor Crainic: ,,Neintelese peregrinari si cuvintele,/ Ucenicii de
care esti mandra si care te sperie,/ Tatal, banuitul, nerostitul, veghind,/ Toate-s in urma. [...]
Va veni apoi invierea/ $i din nou nu-ti va mai fi dat sa-ntelegi.”

O prelungire a acestei imagini se gaseste intr-un alt text cu acelasi titlu din volumul
Soarele de apoi. Se foloseste tot persoana a doua, dar de aceasta datd nu mai e vocea lui lisus,
textul luand aspectul unei rugaciuni. Moartea este comparata cu incoltirea unei seminte care
face ca din bobul putrezit sa apara o planta noua: ,,Mai dormi, mai dormi atat de greul/ Somn
al semintei Tn pdmant,/ Ca sa incolteasca-n primavara zeul/ Cu moartea pe moarte cadlcand.”.
Se repeta motivul blagian al somnului. Se observa o frica de trezirea la viata de apoi prezenta
in mai multe texte ale poetei. Lumina puternica este cea care trezeste: ,,Te vei trezi in soarele
de-apoi,/ Ridica-te din bratele Mariei/ Si-nvie-ne, Isuse, si pe noi.”.

Temele somnului si a puritatii sunt abordate in creatia Rugdciune. Din nou apare
ninsoarea care acopera tot, ca o paturd care ascunde toate mizeriile vietii de pe pamant. Eul
liric vrea sa se intinda pe zapada ,,inchipuind o nespus de frumoasa/ Cruce cuprinsa de somn/
Dinadins,/ Pe care doar ingerii ar merita/ S se ristigneascd/ Pentru pacate facute/ In paradis™.

Moartea este un somn din care se trezeste eul liric, o dimineatd de septembrie in care
si-ar dori sa nu se trezeasca atdt de devreme. Luna septembrie e prima luna de toamna,
marcheaza o trecere la un alt anotimp, un alt ciclu al existentei §i, ce este moartea altceva
decat un alt ciclu al existentei? Toamna Insdsi e un anotimp de tranzitie din vard In iarna.
Ceea ce impresioneaza este absenta imaginilor auditive, este o tacere imensa prezenta atat in
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acest text cat si in cel comentat anterior: ,,Si-o sd ma rog sa mai adorm/ Inca putin,/ Stand
nemiscatd,/ Cu ochii inchisi si fata in perna,/ In timp ce linistea asurzitoare/ Ma va trezi tot
mai plin/ Ca sa incep,/ Ca pe-o dimineatd de toamna,/ Ziua eterna.”

Traind pe pamant, in realitatea inconjuratoare, concreta nu putem fi siguri ca ceea ce
vedem, auzim sau simtim e adevarat si ne ramane doar sa ghicim care e hotarul dintre rau si
bine. Siguranta e ceva exclus, de aceea ingerul din poezia de mai sus nu raspunde la intrebare
in timp ce altii sunt muti. Tonurile clare din poezia Infoleranta 1i sunt refuzate poetei si in
textul Hotarul: ,,Caut inceputul raului/ Cum cautam in copilarie marginile ploii./ Alergam din
toate puterile sd gasesc/ Locul in care/ Sd ma asez pe pamant sa contemplu/ De-0 parte ploaia,
de-o parte neploaia./ Dar intotdeauna ploaia-nceta Tnainte/ De a-i descoperi hotarele/ Si
reincepea Tnainte/ De-a sti pana unde-i seninul./ Din toate puterile/ Alerg si acum sa gasesc
locul unde/ Sa ma asez pe pamant sa contemplu/ Linia care desparte raul de bine./ Dar
intotdeauna raul inceteaza-nainte/ De a-i descoperi hotarul/ Si reincepe-nainte/ De a sti pana
unde e binele”. Aceasta neclaritate duce la cautari din cele mai diverse.

Abordarea originii sau, cel putin, a unei explicatii In ceea ce priveste existenta raului si
a pacatului in lume se gaseste in textul Nordul. Ignoranta ¢ adeviarata cauza a celor mai multe
greseli: ,,Nu trisdm din ticdlosie,/ Ci din nepricepere./ Aburiti, nu mai stim/ Cine suntem si
cum [...] Ce stim? Pe cine cunoastem?/ Ne miscam nesiguri:/ Facem un pas, apoi inca unul,/
Si altul, si-n cele din urma pornim/ Privind nostalgic in directia opusa...”. Dupd spusele
poetei ar trebui sa avem cel putin un reper sigur: un nord dupa care sa ne ghidam in
continuare. Nu putem verifica adevarul nordului pe care alegem sa-1 urmam.

In prelungirea temei nesigurantei in fata marilor adevaruri ale universului se situeaza
si textul Cine din mine. Nesiguranta se traduce de aceasta data intr-o nehotarare specifica, as
spune eu, unei femei curtate de mai multi pretendenti: ,,Cine din mine ti se inchina/ E vinovat
in fata mea,/ Cine din mine nu ti se-nchina/ E alungat din fata mea.// Cum sa ma-mbun si cum
sa m-astampur,/ Ca in fragede foi invelitd-n eresuri?/ Cu ganduri si frunze, cu soapte si
samburi,/ Ironice inger, zadarnic ma-mpresuri”. In strofa din finalul poeziei se revine la
motivul somnului, ca la un deziderat fundamental: ,,Sa cad intr-un somn ca-ntr-un fund de
ocean/ Fara iesire si fard plangere,/ Unde visandu-te o data pe an/ Mult sa md mir de viata
mea, ingere”. Repetitiile tin de aspectul ludic al scriiturii care se-nscrie in caracteristicile
generatiei '60. ,,Intreg universul poetei se constituie in cele din urmi ca o structurd ambigua,
fundamental fragild. Consistenta solida a lumii se lichefiaza, tinde spre o alunecare
imperceptibild, spre o plutire ireala vecind cu starea de vis, de somnie dulce-otravitoare, un fel
de «libertate» absoluta a fiintei, a «somnului din somny, topos derivat din cunoscutul motiv
baroc viata ca vis.”*

Imaginea Marelui Anonim prezenta in poemele lui Blaga se regaseste in scrierea Oh,
rézand. Fiinta supremd se numeste sfantul marele mim si pare a predestina orice gest din
vietile oamenilor care fac gesturi absurde nici de ei Insisi intelese, se comporta ca niste
marionete: ,,Oh, razand si plangand si plangand si plangand/ Ne ivim ne-ntalnim ne-nmultim
ne-amintim/ Pana unde fixat si fixat pana cand/ Liber e sfantul marele mim.// Pan' la ultimul
pas de la tipatul prim/ Totu-1 prestabilit si In cer si-n pamant/ Dar nimeni nu poate sti cand
izbucnim/ Brusc razand si plangand si plangand si plangand.// Ce supunere geamand ce

* Poant, Petru, op. cit., p. 234
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acelasi abim/ $i pisicile-ascultd au §i cainii cuvant/ Ne salvdim ne cunoastem ne-ndltdm ne
numim/ Doar razand si plangand si plangand”. Ideea unui destin implacabil care nu lasa loc
libertatii e prezenta si in textul Banuiala pe care I-am abordat mai sus.

Tot de viziunea blagiana tine si poemul Batrdni, sihastrii in care acestia se contopesc
cu natura la fel cum e prezentat Pan in volumul marelui poet si filosof. ,,imbatraniti sihastrii in
paduri,/ Blana de lup s-a lipit de trup,/ Parul le tese ochii,/ Le astupa urechile/ Si-n barbile-
ncalcite albinele-si fac stup./ Ei nu-si aduc aminte de ce-au venit aici/ S$i nu mai stiu demult
cuvantul/ Pe care trebuiau sa-l strige lumii./ Din cand in cand, in chip de vultur,/ Li se trimite
semn de voia cereascd,/ Dar batranii se joacd/ Impletind in penele pasarii flori/ Si Dumnezeu
maniat nu intelege/ Ca ei au uitat sa urascd.” Imaginea unui Dumnezeu razbunator apare in
mai multe locuri in literatura. Ideea demiurgului rau se regaseste si la Emil Cioran. E. Simion
se refera la poezia Anei Blandiana dupa cum urmeaza: ,,Alte versuri trimit la Blaga (Batrani,
Sihastri, Alternativa) sau Arghezi (Calatorie, Pietd). Ana Blandiana gloseaza aici in jurul
unor mituri cunoscute, cum este acela al pustnicului sau al Intoarcerii la starea de inocenta a
naturii. Nu sunt, fireste, lucruri noi, numai surpriza de a le afla tratate in chipul unei
confesiuni simple, fara afectarea marilor revelatii, este noua si intaritoare. Satana — ca sa
luam un exemplu — este un principiu sine-qua-non al existentei. Fara el, fara adica ideea de
rau, de dezordine, Dumnezeu — perfectiunea, binele — nu ar exista (Alternativa). Aceasta
speculatie s-a mai facut, pentru a sugera ideea de dualitate, de echilibru in Univers. Ana
Blandiana 1i adauga o nuanta de joc, de copildrie. Dumnezeu si Satana stau pe cate un capdt al
unei scanduri ce se balanseaza si, pentru ca cel dintai sa fie totdeauna sus, trebuie ca Satana sa
ramana totdeauna jos, o contrapondere necesard. Sa ramanem in aceastd figuratie biblica.
Ingerii cad in pacat (Cadere) nu din greseald, ci din oboseala. Sihastrii fugiti de lume au uitat
sa mai urasca si Dumnezeu se aratd enervat de aceasta amnezie. Isus, fugit de pe cruce,
solicita odihna, moartea; perspectiva invierii il deprima (Pieta).

Aceste frumoase speculatiuni au cusurul de a atinge prea multe chestiuni grave, de a
aglomera temele mari ale liricii Tntr-un spatiu prea mic de meditatie. De aici vine, probabil,
impresia de afectare, de tratare cordiald, prea literara, a miturilor pe care au avut-0
comentatorii poeziei sale. Este de observat insd ca aceste spatii sunt — in A treia taina —
asediate de peste tot de notatii pornite dintr-o perceptie proaspata. Actul cunoasterii se
transforma, in fond, intr-o elegie purd si inaltd, ca in Requiem sau [...] Elegie”. °

Psalm (I) este un poem care prezintd degradarea unor simboluri ale naturii:
»cocoril tradeaza, copacii renuntd”. Raspandirea intelepciunii se petrece invers proportional
cu slabirea puterii simbolurilor naturii; intelepciunea se identificd cu toamna, varsta a
senectutii §i experientei. Poeta pare a fi depus un jurdmant al tacerii pand in primavara. Acest
anotimp al renasterii este un fel de inviere (de viata de dupa moarte). Rugaciunea ei este sa
nu-i dispard cuvintele, adica, poezia si tristetea sa-i fie Inlocuitd cu ura. Daca ne gandim ca
Dumnezeu e iubire absoluta, cerinta poetei e, cel putin, bizara. Daca acceptdm ca ura are mai
multd fortd decat tristetea, putem accepta cd, in calitate de creator de versuri, aceasta are
nevoie de fortd. Acest text este in concordantd cu celelalte scrieri ale sale in care marturiseste
ca nu are forta morala pentru a indrepta sabia Tmpotriva omenirii spre a aduce Apocalipsa
(Retorica).

® Simion, Eugen, Scriitori romani de azi, vol. |, Ed. Cartea romdneasca, Bucuresti, 1978, p. 335
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Psalmul (I1) e o cerere disperata a unui somn lung si linistit. Dezideratul principal ar fi
moartea, desi poeta sustine ci e ,,prea modesta pentru moarte”. In contextul in care ingerii cad
din oboseala, somnul, care e vazut ca ,,un vant de nefiintd” este necesar: ,,Tu care ai invatat
ursii s8 doarmd/ O iarna intreagd/ De ce nu ma-nveti ce e somnul?/ Nu ti-1 cer de tot. [...] Dar
cine, navigand/ Pe ochii mei deschisi,/ Nu ti-ar cersi/ Un vant de nefiinta?”. Poemul se poate
lega de Lauda somnului lui L. Blaga, dar poate fi vazut si ca o continuare a textului Ochiul
inchis legat de viziunea filosofica conform careia lumea poate exista numai atata timp cat este
contemplatd. Prin conditia sa de poet, eul liric isi face din aceastd conceptie o misiune de
credinta. Datorita acestei activitati apare si oboseala: ,,Nu Indraznesc sd-nchid o clipad ochii de
teama/ sa nu zdrobesc intre pleoape lumea,/ sa n-o aud sfaramandu-se cu zgomot/ ca o aluna
intre dinti./ Cat timp voi mai putea fura din somn?/ Cat timp o voi mai tine-n viata?/ Privesc
cu disperare/ si mi-e Cdineste mila/ de universul fara aparare/ ce va pieri in ochiul meu
inchis”. Probabil ca si 1n spatele ideii ingerilor care cad din oboseald std aceeasi frumoasa
speculatie, ei, mai mult decat oricine, trebuie sa contemple lumea si s-o mentina in viata.

Din seria superbelor speculatii face parte si textul Sufletul care descrie situatii in care
pe iarbd se vad suflete muribunde. Intrebarea retorica din final aduce un plus de farmec
creatiei: ,,Sufletul se-addposteste in noi/ De Dumnezeu?”. Aceastd interogatie completeaza
seria aporiilor si banuielilor din textele cu Tngeri.

O viziune apocalipticd se gaseste in Bisericile n-au acoperisuri. Existd anumite
profetii care sustin ca in zilele de pe urma ale pdmantului, cand raul se va Inmulti in lume, in
mod exagerat, liturghia se va ridica la cer. Tn poezia Anei Blandiana se descrie o astfel de
scenad: ,,Bisericile n-au acoperisuri,/ Ci aripi zgribulite pe trup,/ De sindrila,/ Pe care va veni o
vreme/ S si le deschida/ Si sd se inalte/ Incet, ca in sild,/ Ducandu-si fapturile/ De aur si fum/
In vazduh tot mai sus,/ Zburand cu vuiet mare, precum/ Un stol de pasari grele/ Spre apus,/ In
timp ce munti isterici,/ Amestecati cu marea/ Tasnita catre ei/ S-ar pravali — / Frumos sfarsit al
lumii/ Sub cerul viu albastru/ Roind de biserici vii.”

Pe de alta parte, textul Sfdrsitul lumii prezinta o imagine senina, fara prea mult drama-
tism: ,,Sfarsitul lumii dac-ar fi sa fie/ Ce-ar fi mai mult decat explozia-n vant/ A unui glob de
papadie/ Care dispare semanand?// Pe sine insasi lume Incd vie/ Se Inmulteste disparand:/
Stéarsitul lumii care Intarzie/ Aména alte lumi, la rand.”. Angoasa lipseste, cel putin la prima
vedere, din aceste versuri. Viitorul, totusi, este vazut intr-o lumind prea putin favorabila:
,»Trecutul care urca in prezent,/ Viitorul care il inlocuieste/ Precum pe-un rege mort un biet
regent”. Finalul poemului este deschis, in coada de peste.

Folosind sintagma eminesciand, numai poetul are acces la paradis in ciuda faptului ca
omul a fost alungat din gradina Edenului dupa ce a mancat din pomul cunoasterii binelui i
raului. Poetul nu a fost alungat. Aceastd superba speculatie este dezvoltata in textul Minunea.
,In ea incap/ Si fructele si radacinile,/ Si fluturii si albinele,/ Si raul si binele/ Din cer si de pe
pamant,/ Si chiar eu,/ Nevrednica,/ Nealungata/ Niciodata/ Din raiul/ Pe care-am incercat/ Sa-I
pangaresc/ Pricepand.”

n Icoand se identifica fortele care o leagd pe Fecioara Maria de Fiul Sau, acestea sunt
nasterea si iubirea. Iubirea i face sa fie si vulnerabili si puternici in acelasi timp: ,,Femeia cu
pruncul in brate,/ Seriosi amandoi si batrani/ Privind spre un colt al tabloului:/ Cu naivitate si
trista lumina femeia,/ Cu intelegere mai presus de a ei/ Si mai tragica, fiul./ Impotriva vointei
lor/ Uniti prin verbul a naste,/ Cel iradiind suferintd/ Prin toate sensurile varsate din
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dictionar,/ Stau Tmbratisati, lipsiti de apdrare si singuri,/ Salvati doar prin iubirea/ Care i-a
legat/ Fara si-i intrebe/ Si — cine stie? — / Poate chiar fericiti, solidari/ In spaima egala/ Care-i
face sa priveascd/ Spre un colt al tabloului”. Cei doi au fetele batrane deoarece stiu ce
urmeaza sa li se Intample. Singura fortd care 11 face sa traiasca si care ii protejeazd de ceea ce
se afla in jur e iubirea. Iubirea i face sa fie puternici asumandu-si fragilitatea propriului scut.

Lamento e un text care valorificd ludicul cu influente folclorice, acest fapt nu exclude
seriozitatea ideilor exprimate: ,,Mi-e greu cu mine,/ Cu ceilalti amar,/ Se scorojesc pe frunze/
Culorile mai noi/ Si de sub straturi rancede de var/ Ies ranjete de dinainte de razboi.// Mai raul
lasd-n dinti nisip,/ Mai binele dospeste acru rime,/ Singur mi-e greu,/ Dar si mai greu
multime,/ Mi-e greu sa tac,/ Dar si mai greu sa tip/ Un adevar facut farame.// Dar, mai ales,
mi-e frica si mi-e greu/ Sa-I car in cer pe Dumnezeu.”. Ultima imagine se gaseste si in Psalmii
lui St. Aug. Doinas, un dumnezeu care se lasa carat in spate de om si care are nevoie de
ajutorul creaturii.

Textul Cel viu este o ghicitoare la persoana I, raspunsul careia fiind lisus Hristos: ,,Nu
banuiti dupa ochii mei/ Semanand atat de tare cu Ochiul,/ Dupa ranile mele zugravite/ De
atatea milioane de ori?/ Nici dupa excitatia/ Arborilor-femele/ Gata la trecerea mea/ Sa lepede
crucile inainte de vreme?/ Iertati-ma, uit mereu/ Ca e totul prestabilit”. Din nou apare motivul
predestinarii impotriva caruia se revolta bland poeta.

In aceeasi viziune se inscrie si poemul Singur: ,,El e singur/ Nu pentru ci, dintre toti,/
El este cel adevirat,/ Ci pentru ca/ Samburele tuturor este acelasi./ In frunzele stejarului,/ n
miruntaiele pasarilor,/ In iepurele din luna,/ In paine si vin,/ El este singur./ Atat de singur,/
Incat i se face urat/ Si se naste.”. Poeta cauti si-si imagineze ipostaza hristica printr-un alt fel
de a intelege lucrurile. Acelasi principiu divin intalnit n toate celelalte religii pagane se naste
din singuratate si dor de comuniune.

Un infern e un text straniu care distribuie rolurile din iad celor care se chinuie: ,,Un
infern fara diavoli/ De cine-ar fi putut fi inventat/ Daca nu de cei ce se chinuie-n el?”.
Viziunea este de facturd expresionista: la fel cum Ingerii cad din cer, diavolii nu mai sunt de
gasit 1n iad. Pdcatosii aflati in infern isi repartizeaza, pe rand, rolurile de condamnati si de
calai. ,,cand totul este gata,/ Repartizdndu-si rolurile cu schimbul/ (Care sunt astazi dracii,
care sunt pacitosii)/ Ca intr-un mister medieval/ In care mascarada nu interzice delirul.” Un
astfel de topos blestemat este mai rdu decat cel prezentat in cartile medievale cu furci, cazane
Cu smoala si alte asemenea elemente de recuzitd. Concluzia poemului e una destul de amara:
,De altfel, faptul de a sti cu exactitate/ Orele intre care diavolul esti tu insusi/ Nu-i nici pe
departe un argument/ Ca diavolul nu existd”. Acest scurt text abordeaza ideea originii raului
pe care unii mari prozatori au dezvoltat-o in ample opere. Aceastd schimbare a rolurilor
seamanad cu experimentul Pitesti din inchisorile comuniste.

Poetica Anei Blandiana abordeaza simbolurile etice si religioase, intr-0 Viziune
blagiana care nu violenteaza misterul, la care se adauga candoarea poetei.
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